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Γ. ΦΟΥΣΤΕΡΗΣ

Η ΛΕΙΨΑΝΟΘΗΚΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΗΦΩΝΟΣ

Εἰσαγωγή

Ἡ λειψανοθήκη τοῦ Ἁγίου Νήφωνος ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ σημαντικὰ καὶ ἐντυπωσιακὰ κειμήλια ὄχι μόνο τῆς Μονῆς τοῦ Ἁγίου Διονυσίου ἀλλὰ καὶ ὁλοκλήρου τοῦ Ἁγίου Ὄρους. Τὸ ἐξαιρετικὰ μεγάλο μέγεθός της καὶ ἡ ὑψηλὴ ποιότητα τοῦ διακόσμου της ἀντικατοπτρίζουν τὴν ἰδαίτερη τιμὴ μὲ τὴν ὁποία ὁ ἀφιερωτὴς - ἡγεμόνας τῆς Μολδοβλαχίας Νεαγκόε Bassarab καὶ ἡ Μονὴ Διονυσίου περιέβαλαν τὸν Ἅγιο Νήφωνα ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατό του. Τὸ κειμήλιο αὐτό, τόσο λόγῳ τῆς ἔνταξης τοῦ Ἁγίου Νήφωνος στὴν κορυφὴ τοῦ ἁγιολογίου τῆς Μονῆς δίπλα στὸν Ἅγιο Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο καὶ τὸν κτήτορα Ἅγιο Διονύσιο, ὅσο καὶ λόγῳ τῆς καλλιτεχνικῆς του ἀξίας, ὑπῆρξε διαχρονικὰ ἱεροπρεπὲς καύχημα, γεγονὸς ποὺ ἐπεσήμαναν ἐπισκέπτες ἀλλὰ καὶ συγγραφεῖς ἐντυπώσεων, ὁδηγῶν, προσκυνηταρίων καὶ ἱστορικῶν συγγραμμάτων γιὰ τὸ Ἅγιο Ὄρος
.  

Πρόκειται γιὰ ἕνα ὀρθογώνιο παραλληλεπίπεδο κιβώτιο - θήκη ποὺ ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν ναόσχημων λειψανοθηκῶν. Ὅλα τὰ στοιχεῖα τῆς ἀνωδομῆς ἑνὸς ναοῦ διαμορφώνονται στὸ κάλυμμα τοῦ κιβωτίου τὸ ὁποῖο ἀνακλίνεται καὶ ἀσφαλίζει μὲ κλειδαριὰ στὸ κέντρο τῆς ἐμπρόσθιας πλευρᾶς. Ἡ χρονολόγηση τοῦ κειμηλίου γίνεται μὲ ἀσφάλεια, καθὼς ἡ ἀφιερωματικὴ ἐπιγραφὴ μᾶς πληροφορεῖ ὅτι ἡ κατασκευή της ἔγινε τὸ ἔτος 1514/5, λίγα χρόνια μετὰ τὸν θάνατο τοῦ Ἁγίου Νήφωνος (1508). 
Λειψανοθῆκες καὶ ἄλλα λειτουργικὰ σκεύη σὲ σχῆμα ναοῦ ἦταν ἤδη σὲ χρήση ἀπὸ τὴ μέση βυζαντινή περίοδο. Ἡ τάση ὅμως νὰ κατασκευάζονται τέτοια σκεύη ὡς προπλάσματα ναῶν γενικεύτηκε τὴν μεταβυζαντινὴ ἐποχή
. Ὅπως εὔκολα μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀντιληφθεῖ, ἡ ἐπιλογὴ αὐτὴ ὀφείλεται στὴν ταύτιση τοῦ καθαγιασμένου σώματος τῶν ἁγίων μὲ τὸν ναό, πεποίθηση ποὺ ἀποτελεῖ ἀρχαία βιβλικὴ παράδοση τῆς Ἐκκλησίας
.  
Τυπολογία

Τυπολογικὰ τὸ σχῆμα τοῦ ναοῦ τῆς λειψανοθήκης ποὺ ἐξετάζουμε ἀνταποκρίνεται στὰ χαρακτηριστικὰ ἑνὸς πεντάτρουλλου σταυροειδοῦς ἐγγεγραμμένου ναοῦ, στὸν ὁποῖο, τὰ σκέλη ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὸν κατὰ μῆκος ἄξονα ἔχουν διπλάσιο μῆκος ἀπὸ τὰ ἀντίστοιχα τοῦ ἐγκάρσιου. 
Οἱ ἑξάπλευροι ραδινοὶ τρουλλίσκοι ὑψώνονται πάνω σὲ κυβικὲς βάσεις στὰ ἄκρα τῶν τεσσάρων γωνιακῶν διαμερισμάτων. Ἰδιόμορφες καὶ καθαρὰ διακοσμητικοῦ χαρακτήρα πτυχωτὲς καμάρες παρεμβάλλονται ἀνάμεσα στοὺς τρουλλίσκους καὶ τὶς στέγες τῶν τεσσάρων σκελῶν.  Χωρὶς ἀντιστοιχία στὴν ἐφαρμοσμένη ναοδομία εἶναι καὶ οἱ τέσσερις γοτθικοῦ τύπου ὀξυκόρυφες πυραμιδοειδεῖς κεραῖες. Ἕνα ἐπαναλαμβανόμενο τοξωτὸ φωτιστικὸ ἄνοιγμα γοτθικοῦ τύπου διατρυπᾶ κάθε πλευρὰ τόσο τοῦ κεντρικοῦ ὅσο καὶ τῶν τεσσάρων γωνιακῶν τρούλλων. Καὶ οἱ πέντε τροῦλλοι εἶναι ὀκτάπλευροι, μὲ τὸν μεγαλύτερο σὲ μέγεθος κεντρικὸ νὰ διαφοροποιεῖται ὡς πρὸς τὸ διακοσμητικὸ σχῆμα ποὺ περιβάλλει τὰ τοξωτά του παράθυρα. 

Κόγχες καὶ θυραῖα ἀνοίγματα δὲν ὑποδηλώνονται, μὲ ἀποτέλεσμα ἡ ναόσχημη κατασκευὴ νὰ μὴν ἔχει προσανατολισμό, ἀφοῦ ἡ πλευρὰ ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὸ ἱερὸ Βῆμα δὲν καθορίζεται. Ἄν ἐξαιρέσουμε τὴν χρήση παραπληρωματικῶν διακοσμητικῶν στοιχείων, τὰ βασικὰ τυπολογικὰ χαρακτηριστικὰ τῆς λειψανοθήκης ἀπαντοῦν σὲ παραδείγματα πεντάτρουλλων ναῶν τῆς ὕστερης βυζαντινῆς περιόδου ὅπως στὴν Παναγία Lieviška στὸ Prizren καὶ τὸν ναὸ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὸ Staro Nagoričino
. Πρέπει ὡστόσο νὰ ἐπισημάνουμε ὅτι σὲ τέτοιου εἴδους κατασκευὲς σπανίως ἐπιδιώκεται ἡ πιστὴ ἀναπαράσταση ἑνὸς συγκεκριμένου ναοῦ. Ἡ παράδοση μάλιστα ποὺ διασώζεται στὶς γραπτὲς πηγὲς καὶ ἀναφέρει ὅτι ἡ λειψανοθήκη ἀποτελεῖ ἀντίγραφο τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Arges τὴν ὁποία εἶχε ἱδρύσει ὁ Νεαγκόε
, δὲν ἐπιβεβαιώνεται. Τὰ βασικὰ ὅμως τυπολογικὰ χαρακτηριστικὰ τῆς λειψανοθήκης ἀσφαλῶς συνδέονται μὲ τὴν ἰδιαίτερα δημοφιλὴ ἀρχιτεκτονικὴ ἐπιλογὴ τοῦ πεντάτρουλλου σταυροειδοῦς ἐγγεγραμμένου ναοῦ ἡ ὁποία ἐφαρμόστηκε μὲ διάφορες παραλλαγὲς σὲ ὁλόκληρο τὸν βαλκανικὸ χῶρο καὶ σὲ ἀρκετὰ καθολικὰ τοῦ Ἁγίου Ὄρους, μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ σὲ ἐκεῖνο τῆς μονῆς Διονυσίου
.

Κάναβος.

Οἱ πλευρὲς τοῦ ὀρθογώνιου παραλληλεπιπέδου κιβωτίου διαρθρώνονται μὲ ἕναν κάναβο ποὺ ἀποβλέπει στὴν ὀρθολογικὴ ὀργάνωση τοῦ διακόσμου. Λεπτοὶ κάθετοι στυλίσκοι μὲ ἀστράγαλο, διαιροῦν τὶς μακριὲς πλευρὲς σὲ ὀκτὼ καὶ τὶς στενὲς σὲ τέσσερα ἰσοπλατὴ ὀρθογώνια διάχωρα. Κάθε διάχωρο προκύπτει στενόμακρο καθ' ὕψος μὲ ἀναλογίες 1:4 καὶ διαρεῖται ὁριζοντίως στὸ μέσον. Κατ΄αὐτὸν τὸν τρόπο προκύπτουν δύο ἴσες ὡς πρὸς τὸ ὕψος ζῶνες, οἱ ὁποῖες διακοσμοῦνται μὲ ἐντελῶς διαφορετικὸ τρόπο. 
Τὸ κάτω τμῆμα καταλαμβάνει διάτρητος πυκνὸς διάκοσμος μὲ χυτὰ ἐπαναλαμβανόμενα ὀρθογώνια στοιχεῖα. Σὲ κάθε ἕνα ἀπὸ αὐτὰ ἐγγράφονται δύο ἐπάλληλα σχηματοποιημένα ὀξυκόρυφα τοξωτὰ παράθυρα κάτω ἀπὸ ἕναν κυκλικὸ φεγγίτη γοτθικοῦ τύπου. 
Ἀντίστοιχα τὸ ἄνω τμῆμα διαιρεῖται σὲ δύο ἰσότιμες ζῶνες στὶς ὁποῖες τοποθετοῦνται ἔνθετα πλακίδια, κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποῖα φέρει μία στηθαία μορφή. 
Ὁ διάκοσμος στὸ κάλυμμα ὀργανώνεται μὲ σαφήνεια. Οἱ κάθετες πλευρὲς τῶν τυμπάνων τῶν πέντε τρούλλων διακοσμοῦνται μὲ ἐπαναλαμβανόμενα χυτὰ στοιχεῖα, παρόμοια ὡς πρὸς τὸ ὕφος καὶ τὴν τεχνικὴ μὲ τὰ ἀντίστοιχα τῆς κάτω ζώνης τοῦ κιβωτίου. Τὰ διακοσμητικὰ μοτίβα εἶναι κοινὰ στοὺς τέσσερις μικρότερους τρούλλους ἐνῶ διαφοροποιοῦνται στὸν κεντρικό, ὅπου εἶναι περισσότερο σύνθετα. 

Μὲ βάση τὴν συγκεκριμένη ὀργάνωση τοῦ κανάβου προκύπτει ἕνα σύνολο ὀγδόντα τεσσάρων θέσεων ποὺ προορίζονται γιὰ τὰ ἔνθετα πλακίδια. Στὰ ἑξήντα ἀπὸ αὐτά, ποὺ σώζονται στὸ σύνολό τους, εἰκονίζονται ἑξήντα ὀκτὼ μορφές. Οἱ ὑπόλοιπες εἰκοσιτέσσερις θέσεις ἀποτελοῦν ἑνιαία στενὴ ζώνη ὅπου τοποθετοῦνται πλακίδια μὲ τὴν ἐπιγραφὴ τῆς θήκης, γιὰ τὴν ὁποία θὰ γίνει λόγος παρακάτω. 
Μορφολογία καὶ τεχνικὴ

Λόγῳ τοῦ μεγάλου μεγέθους τῆς λειψανοθήκης, τὰ ἀργυρὰ στοιχεῖα δέν συγκροτοῦν μιὰ αὐτοφερόμενη ἐξ ὁλοκλήρου μεταλλικὴ κατασκευή, ὅπως συμβαίνει στὶς μικρότερες κατασκευὲς αὐτοῦ τοῦ εἴδους. Στὴν προκειμένη περίπτωση ἔχουμε ἕνα σύνολο πολλῶν ἐπιμέρους ἀργυρῶν τμημάτων διαφορετικῶν κατασκευαστικῶν τεχνικῶν ποὺ συναρμόζονται ἐπενδύοντας ἕνα ξύλινο κιβώτιο.

Ἀνάλογα μὲ τὰ ὑλικὰ ποὺ ἐπιλέγονται καὶ τὶς αἰσθητικὲς προτιμήσεις τῶν δημιουργῶν, ἡ συνύπαρξη διαφορετικῶν τεχνικῶν στὸ ἴδιο ἀντικείμενο ἀποτελεῖ συνηθισμένη πρακτικὴ στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ μεταλλοτεχνία. 
α. Χυτὰ διάτρητα στοιχεῖα.

Πέντε διαφορετικὰ διάτρητα πλακίδια, στὰ ὁποῖα πρέπει νὰ προστεθοῦν καὶ οἱ τέσσερις ὀξυκόρυφες γοτθικὲς κεραῖες, συγκροτοῦν ἐπαναλαμβανόμενα ἕνα σύνολο ὀγδόντα ἕξι ἐπίχρυσων στοιχείων μὲ ἑνιαῖο διακοσμητικὸ χαρακτήρα. Τὸ σύνολο τῶν στοιχείων αὐτῶν ἀναλύεται στὸν παρακάτω πίνακα, ὅπου τὰ κεφαλαῖα γράμματα στὶς παρενθέσεις ἀντιστοιχοῦν στὴν σήμανση τοῦ σχεδίου 3:
	1
	Κεντρικὸς τροῦλλος, ἕνα ἀνὰ πλευρά (Κ)
	8

	2
	Βάση κεντρικοῦ τρούλλου (Β)
	8

	3
	Τρουλλίσκοι, ἕνα ἀνὰ πλευρά (Τ)
	32

	4
	Πλαίσια εἰκονιδίων ἀετωμάτων κεραιῶν (Α)
	4

	6
	Κοιλόκυρτα ἀετώματα (Κ) 
	4

	5
	Κάτω ζώνη κιβωτίου (Ζ)
	24

	6
	Ὀξυκόρυφες κεραῖες (Ο)
	4

	Σύνολο
	86


Τὰ διακοσμητικὰ μοτίβα γίνονται περισσότερο σύνθετα, ἀνάλογα μὲ τὴν ἱεράρχηση τοῦ διακόσμου στὰ ἐπιμέρους τμήματα τῆς ναόσχημης κατασκευῆς. Μάλιστα ὁ φυτικὸς διάκοσμος τῶν ὀκτὼ χυτῶν στοιχείων ποὺ συνθέτουν τὴν βάση τοῦ κεντρικοῦ τρούλλου ἐπεξεργάστηκε ἐπιπρόσθετα μὲ χαρακτὴ τεχνική. 

Περίτεχνα ἀσημένια κορδόνια μὲ ἐναλλασσόμενο διάκοσμο περιτρέχουν ὅλες τὶς ἀκμὲς τοῦ κιβωτίου καὶ τοῦ καλύμματός του. Τὰ στοιχεῖα αὐτά, σὲ συνδυασμὸ μὲ παρόμοια κάθετα καὶ ὀριζόντια διαχωριστικά, προσδίδουν εὐκρίνεια στὸν κάναβο καὶ τονίζουν τὰ πλαίσια ὅπου τοποθετοῦνται τὰ ἔνθετα εἰκονίδια. Τὰ πιὸ ἀπλὰ κορδόνια εἶναι στριφτά -συρματερά, ἐνῶ τὰ περισότερο σύνθετα χυτά, ποὺ γίνοντα περισσότερο ἐντυπωσιακὰ ἀνάλογα μὲ τὴν σημασία τους ὡς πρὸς τὴν γενικότερη ὀργάνωση τοῦ διακόσμου. Κορύφωση αὐτῆς τῆς ὁμάδας ἀποτελοῦν οἱ στυλίσκοι τῶν τεσσάρων κάθετων ἀκμῶν τοῦ κιβωτίου, τὰ ὁποῖα ἀπολήγουν σὲ τέσσερα ποδαρικὰ μὲ μορφὴ σφίγγας. 
β. Σφυρήλατα στοιχεῖα

Ἰδιαίτερα σύνθετη παρουσιάζεται ἡ κατασκευὴ τοῦ ἀνακλινόμενου καλύμματος ὅπου διαμορφώνεται ἡ ἀνωδομὴ τοῦ ναοῦ μὲ τοὺς πέντε ραδινοὺς τρούλλους, τὶς δικλινεῖς στέγες τῶν τεσσάρων σκελῶν, τὰ ἰδιόμορφα ἀετώματα, καὶ τὶς γοτθικοῦ τύπου ὀξυκόρυφες κεραῖες. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ διάτρητα χυτὰ στοιχεῖα καὶ τὰ ἔνθετα εἰκονίδια, γιὰ τὴν ὁλοκλήρωση τῆς ἀνωδομῆς χρησιμοποιεῖται καὶ ἡ σφυρήλατη τεχνικὴ στὴν κάλυψη τῶν πέντε τρούλλων οἱ ὁποῖοι ἔχουν τὴν μορφὴ πτυχωτῶν ὀκταμερῶν ἡμισφαιρίων. Ὁ κεντρικὸς διαφοροποιεῖται ἐλαφρῶς, μὲ ἕναν ἀκτινωτὸ ὀμφαλὸ στὴν κορυφὴ ὅπου ἐδράζεται ὁ σταυρός. Σταυροὶ ὑπάρχουν καὶ στοὺς τέσσερις μικρότερους τρούλλους, ἐνῶ ὁμοιώματα πτηνῶν τοποθετοῦνται στίς ἀπολήξεις τῶν ὀξυκόρυφων κεραιῶν καθὼς καὶ στὶς γωνίες τῆς βάσης τοῦ κεντρικοῦ τρούλλου. Ἡ λεία ἐπιφάνεια τῶν θόλων παραπέμπει στὴν συνήθη στὶς βόρειες περιοχὲς κάλυψη τῶν τρούλλων μὲ φύλλα μολύβδου. Ἀντίθετα, στὶς δικλινεῖς στέγες τῶν κεραιῶν μὲ ἐπιμελημένες χαράξεις ὑποδηλώνεται κάλυψη μὲ κεραμίδια.

γ. Ἔνθετα πλακίδια.
Ἔνθετα πλακίδια μὲ ζεύγη στηθαίων μορφῶν τοποθετοῦνται στὶς δυὸ ἐξωτερικὲς πλευρὲς τῶν κυβικῶν βάσεων τῶν τεσσάρων τρουλλίσκων καθὼς καὶ στὰ ἀετώματα τῶν τεσσάρων σκελῶν τοῦ σταυροῦ. 
Βάσει τοῦ προσχεδιασμένου κανάβου καὶ τοῦ συγκεκριμένου εἰκονογραφικοῦ προγράμματος, στὴν πάνω ζώνη τοῦ σώματος τοῦ κιβωτίου, ὅπως ἐπίσης στὰ ἀετώματα τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ καὶ τὶς βάσεις τῶν τεσσάρων τρουλλίσκων τοῦ καλύμματος, τοποθετοῦνται ἐξῆντα ἔνθετα πλακίδια μὲ στηθαῖες μορφές. Ἡ ἐπιλογὴ αὐτὴ ζωογονεῖ καὶ ἀναβαθμίζει τον διάκοσμο καθιστώντας τὴν λειψανοθήκη μία πραγματικὴ εἰκονογραφικὴ σύναξη στὴν ὁποία ἐκπροσωποῦνται οἱ κύριες κατηγορίες ἁγίων, ὅπως αὐτὲς μνημονεύονται στὶς ἀκολουθίες καὶ ἀπεικονίζονται στὴν μνημειακὴ ζωγραφική
. 
Ὁ συνδυασμὸς τῆς ἔνθεσης πλακιδίων σὲ ἐκκλησιαστικὰ λειτουργικὰ ἀντικείμενα μεταλλοτεχνίας, ἐφαρμόστηκε σὲ μεγάλη ἔκταση κατὰ τὴ βυζαντινὴ περίοδο. Ἡ τεχνικὴ τῶν εἰκονιδίων αὐτῶν διαφέρει ἀπὸ τὶς τεχνικὲς τῶν ὑπόλοιπων μερῶν μὲ τὸν ἀνεικονικὸ διακοσμητικὸ χαρακτήρα, ὥστε εὔλογα μποροῦμε νὰ ὑποθέσουμε ὅτι γιὰ τὴν κατασκευὴ τῆς λειψανοθήκης συνεργάστηκαν διαφορετικοὶ καλλιτέχνες. Πρόκειται γιὰ μία ἐξαιρετικὰ ἀπαιτητικὴ τεχνικὴ ἐφαρμογῆς δύο στρωμάτων σμάλτων σὲ ἐγχάρακτα ἐπιπεδόγλυφα σχέδια. Πιὸ συγκεκριμένα, πάνω σὲ μία ἐπίπεδη ἀργυρὴ πλάκα ἀφοῦ χαμηλώσει κατά τι τὸ βάθος ἔξω ἀπὸ τὰ ὅρια τοῦ περιγράμματος τῶν μορφῶν, τῶν γραμμάτων καὶ τῶν διακοσμητικῶν στοιχείων, σχηματίζονται μὲ χαράξεις ὅλες οἱ ἀπαραίτητες λεπτομέρειες τῶν προσώπων καὶ τῶν ἐνδυμάτων. Στὴ συνέχεια ἔγχρωμα σμάλτα τήκονται γεμίζοντας τόσο τὸ βάθος, τὸ ὁποῖο ἔχει ὑποστεῖ εἰδικὴ ἐπεξεργασία μὲ σταυρωτὲς χαρὰξεις γιὰ καλύτερη πρόσφυση τοῦ ἔγχρωμου ὑλικοῦ, ὅσο καὶ τὶς χαράξεις τῶν λεπτομερειῶν. Τὰ χρώματα ποὺ χρησιμοποιήθηκαν στὴν φάση αὐτὴ εἶναι τουλάχιστον ἕξι: Γαλάζιο, πράσινο δύο ἀποχρώσεων, κόκκινο, καφεκόκκινο, λευκὸ καὶ ὤχρα. Οἱ χρωματικοὶ συνδυασμοὶ εἶναι ἐντυπωσιακοὶ καθὼς στὸ βάθος ἐναλλάσσονται κυρίως τὸ γαλάζιο ποὺ κυριαρχεῖ μὲ τὸ πράσινο καὶ τὸ καφεκόκκινο. Συχνὰ τὸ χρῶμα τῶν λεπτομερειῶν τῆς κάθε μορφῆς διαφοροποιεῖται σὲ σχέση μὲ ἐκεῖνο τοῦ βάθους, ἐνῶ σὲ κάποιες περιπτώσεις χρησιμοποιεῖται καὶ δεύτερο χρῶμα. 
Ὅπως πιστοποιεῖται ἀπὸ ἐλάχιστα δυστυχῶς ὑπολείμματα σμάλτων πάνω σὲ ἔξεργες ἐπιφάνειες, ἡ σημερινὴ ἐμφάνιση τῶν εἰκονιδίων ἀπέχει ἀρκετὰ ἀπὸ τὴν ἀρχική. Συγκεκριμμένα στὸ εἰκονίδιο τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου κυρίως, καὶ λιγότερο σὲ κάποια ἄλλα, διακρίνονται μέχρι σήμερα σπαράγματα ἀπὸ λεπτὲς ἔχρωμες κροῦστες οἱ ὁποῖες κάλυπταν τὰ ἐνδύματα καὶ σὲ κάποιες περιπτώσεις τὴν κόμη ὁρισμένων μορφῶν. Στὶς ἀρχὲς τοῦ 20οῦ αἰώνα τὰ στοιχεῖα αὐτὰ διετηροῦντο ἀκόμη σὲ ἱκανοποιητικὴ κατάσταση, ὅπως διακρίνεται στίς ἀσπρόμαυρες φωτογραφία τοῦ Kondakov καὶ τοῦ D. Talbot-Rice
.
Οἱ ἔγχρωμες αὐτὲς ἐπιστρώσεις, λόγῳ τοῦ λεπτοῦ πάχους τους, ἦταν ἐξαιρετικὰ διαφανεῖς μὲ ἀποτέλεσμα οἱ βαθεῖς καὶ γεμᾶτες ἤδη μὲ σμάλτο χαράξεις νὰ μὴν ἐξαφανίζονται ἀλλὰ νὰ παραμένουν ἐμφανεῖς. Τὸ ἐνδιαφέρον εἶναι ὅτι οἱ χρωματικοὶ τόνοι τῶν ἤδη γεμάτων μὲ σμάλτα ἀπὸ τὴν πρώτη φάση χαράξεων μετὰ τὴν ἐφαρμογὴ τῶν ἐπιφανειακῶν σμάλτων παρουσιάζονταν διαφοροποιημένοι καθὼς προέκυπτε χρωματικὴ μείξη. Οἱ κροῦστες αὐτές, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὸ εἰκονίδιο τοῦ Προδρόμου, δὲν ἐφαρμόζονταν πάνω στὰ γυμνὰ μέρη τῶν σωμάτων οὔτε καὶ στὰ γράμματα τὰ ὁποῖα ἀναδεικνύονταν μὲ τὴν καθαρὴ τοῦ ἐπιφάνεια τοῦ μετάλλου. Χρωματισμένα, πιθανῶς μὲ κίτρινο χρῶμα νὰ ἦταν τὰ φωτοστέφανα.
Πρέπει νὰ ἐπισημανθεῖ ὅτι ἡ χρήση τοῦ σμάλτου στὴν κατασκευὴ τῶν πλακιδίων αὐτῶν δὲν σχετίζεται μὲ τὰ περίκλειστα συρματερὰ σμάλτα. Ἀποτελεῖ μᾶλλον ἐξέλιξη τῆς τεχνικῆς τῶν λεγόμενων λακκωτῶν σμάλτων, ὅπου ἡ ἔγχρωμη ὀρυκτὴ ὕλη γεμίζει κατὰ τὴν τήξη κοιλότητες ἢ ἐκβαθύνσεις σὲ χυτὰ ἢ ἐγχάρακτα μεταλλικὰ πλακίδια
. Συγγενεύει ἐπίσης μὲ ἐπιπεδόγλυφα ἔργα μαρμαρογλυπτικῆς, τῶν ὁποίων τὸ ἀδρὰ ἐπεξεργασμένο βάθος καὶ οἱ ἐγχάρακτες γραμμὲς γέμιζαν μὲ ἔγχρωμη κηρομαστίχη. Ἄν καὶ τὰ ὑλικὰ στὶς περιπτώσεις αὐτὲς εἶναι διαφορετικὰ (μάρμαρο - κηρομαστίχη, ἀσήμι - σμάλτο) ἀποδεικνύεται ὅτι στὴ διάρκεια τοῦ χρόνου παρουσίασαν τὸ ἴδιο ἀκριβῶς μειονέκτημα: Τὸ ἔχρωμο ὑλικὸ ἐκπίπτει ὄχι τόσο ἐξ αἰτίας τῆς ἐκ τῶν πραγμάτων περιορισμένης πρόσφυσής του στὸ ὑλικὸ ὑποδοχῆς, ὅσο λόγῳ τῆς ἀναπόφευκτης συρρίκνωσής του ποὺ προκαλεῖ τὴν ἀπώλεια τῆς περιφερειακῆς συγκράτησής του στὶς περιοχὲς "ὑποδοχῆς". 

Συνολικὰ ἡ ὅλη ἐμφάνιση τῆς λειψανοθήκης χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν σαφῆ, κατὰ ζῶνες ὀργάνωση τοῦ διακόσμου. Ὁ οὐδέτερος διάκοσμος τῶν χυτῶν καὶ σφυρήλατων στοιχείων εἶναι ἐπίχρυσος, ἐνῶ οἱ ζωφόροι τῶν εἰκονιδίων, στὴν ἀρχική τους τουλάχιστον μορφή, δημιουργοῦσαν μιὰ πολύχρωμη ταινία ἡ ὁποία ζωογονοῦσε τὸ σύνολο καὶ τὸ καθιστοῦσε ἰδιαίτερα ἐντυπωσιακό.
Τόπος κατασκευῆς - προέλευση.

Οἱ ἴδιες πηγές ποὺ μᾶς διαφωτίζουν περὶ τοῦ ἀφιερωτοῦ, δὲν ἀφήνουν καμία ἀμφιβολία γιὰ τὸν τόπο κατασκευῆς τῆς λειψανοθήκης. Σύμφωνα μὲ τὸν βίο τοῦ Ἁγίου, τὸ λείψανό του μεταφέρθηκε στὸ Βουκουρέστι κατόπιν αἰτήσεως τοῦ Νεαγκόε ὁ ὁποῖος, πρὶν τὸ ἀποδώσει πάλι στὴ Μονή, φρόντισε νὰ κατασκευαστεῖ ἕνα χρυσὸν κουβούκλιον πολυέξοδον μὲ πέτρας πολυτίμους καὶ σμάλτον περικεκοσμημένον, ὡραιότατον
. Κατὰ τὴν πρώιμη ἄλλωστε μεταβυζαντινὴ περίοδο, ἡ μεταλλοτεχνία γνώρισε μεγάλη ἀνάπτυξη στὶς παραδουνάβιες περιοχὲς, ὅπου διαμορφώθηκαν νέες αἰσθητικὲς ἀντιλήψεις συγκερασμοῦ πολλῶν δυτικῶν στοιχείων μὲ τὶς μορφὲς τῆς βυζαντινῆς παράδοσης. Ταυτόχρονα στὴν βόρεια βαλκανικὴ ἐφαρμόστηκαν νέες τεχνικὲς ποὺ συνέβαλαν στὴν ἀνανέωση τῶν ἐκφραστικῶν μέσων τῆς ἀργυροχρυχοχοϊκῆς τέχνης. Ἡ λειψανοθήκη τοῦ Ἁγίου Νήφωνος ἀποτελεῖ ἕνα ἐξαιρετικῆς ποιότητος καὶ ἰδιαίτερα ἐκφραστικὸ δεῖγμα ὅλων τῶν στοιχείων ποὺ χαρακτηρίζουν τὴν μεταλλοτεχνία στὸν βόρειο βαλκανικὸ χῶρο ἀπὸ τὸν 15ο αἰώνα καὶ ἐξῆς, ὥστε, ἀκόμη καὶ ἄν ὑπῆρχε σιγὴ ἀπὸ τὶς γραπτὲς πηγὲς δὲν θὰ εἴχαμε καμμία ἀμφιβολία γιὰ τὸν τόπο κατασκευῆς της.     

Στὴν παραγωγὴ τοῦ ἐργαστηρίου ποὺ κατασκεύασε τὴν ὑπὸ ἐξέταση θήκη προσγράφονται ἔργα τῆς ἴδιας καλλιτεχνικῆς ἀντίληψης, δηλαδὴ τῆς ἔνθεσης ἐπιπεδόγλυφων εἰκονιδίων σὲ ἀργυροεπίχρυσες κατασκευὲς μὲ χυτὰ καὶ σφυρήλατα στοιχεῖα. Πρόκειται γιὰ δύο κατζία ἀπὸ τὶς μονὲς Bistriţa (ἀρχές 16ου αι.) καὶ Tismana (1508-12), κυρίως ὅμως γιὰ ἕνα ναόσχημο κιβωτίδιο θυμιάματος ἀπὸ τὴν πρώτη μονή (πρὸ τοῦ 1507)
. Καὶ τὰ τρία σχετίζονται, βάσει τῶν ἐπιγραφικῶν τους στοιχείων, μὲ τὸ στενὸ οἰκογενειακὸ περιβάλλον τοῦ Neagoe, γεγονὸς που πιστοποιεῖ ὅτι τὸ ἐργαστήριο εἶχε κερδίσει τὴν εὔνοια τοῦ ἡγεμονικοῦ οἴκου.
Πρέπει ἐπίσης νὰ ἀναφέρουμε ὅτι τέσσερις χαρακτῆρες (Α Д Ν Ο) χαραγμένοι διακριτικὰ πάνω στὸν χιτῶνα τοῦ Ἁγίου Ἀθανασίου τοῦ Ἀθωνίτου (Εικ. 00) ἐνδέχεται νὰ ἀποτελοῦν τὴν ὑπογραφὴ τοῦ καλλιτέχνη ἢ τοῦ ἐργαστηρίου ποὺ κατεσκεύασε τὴν λειψανοθήκη
.
Οἱ ναόσχημες λειψανοθῆκες τοῦ ἐργαστηρίου φαίνεται ὅτι εἰσήγαγαν ἕνα πρότυπο ποὺ ἀκολούθησαν καὶ ἄλλοι τεχνίτες. Τὰ τυπολογικὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὴν ὅλη ὀργάνωση τοῦ διακόσμου τῆς λειψανοθήκης τοῦ Ἁγίου Νήφωνος σὲ μικρότερη κλίμακα ἀκολουθεῖ πιστὰ ἡ λειψανοθήκη ποὺ ἀφιέρωσαν μεταξὺ τῶν ἐτῶν 1542 καὶ 1545 ἀξιωματοῦχοι τῆς αὐλῆς τοῦ ἡγεμόνα τῆς Βλαχίας Radu Z΄ Paisie στὴν μονὴ Σινᾶ
. 

Ἐπιγραφή. 

Ἡ ἀφιερωματικὴ ἐπιγραφὴ περιθέει τὴν ναόσχημη κατασκευὴ σὲ ἕναν ἑνιαῖο στίχο στὸ χεῖλος τοῦ καλύμματος, ἐπέχοντας κατὰ κάποιο τρόπο θέση γείσου ὀροφῆς. Ἦταν γραμμένη σὲ σειρὰ εἰκοσιτεσσάρων ἰσότιμων πλακιδίων, ἀπὸ τὰ ὁποία ἔχουν ἐκπέσει ἐννέα. Τὰ πλακίδια ἀντιστοιχοῦν στὸ πλάτος τῶν διαχώρων ποὺ προκύπτουν ἀπὸ τὸν κάναβο τοῦ διακόσμου. Γιὰ τὴν στερέωσή τους δὲν χρησιμοποιήθηκαν ἀρχικὰ καρφίδες, ὅπως στὰ μεγαλύτερα πλακίδια μὲ τὰ εἰκονίδια. Προβλήματα ἀποκόλλησης ποὺ ἀνέκυψαν, ἐπέβαλαν τὴν ἐκ τῶν ὑστέρων χρήση στερεωτικῶν καρφίδων σὲ ἐπεμβάσεις ποὺ ἔγιναν σὲ διαφορετικὲς περιόδους. 

Ὀκτὼ ἀπὸ τὰ μὴ σωζόμενα πλακίδια ἦταν συνεχόμενα καὶ ἀντιστοιχοῦν στὴν πίσω μακριὰ πλευρὰ ὅπου ἀναρτᾶται μὲ στροφεῖς τὸ ἀνακλινόμενο κάλυμμα. Ὅπως διαφαίνεται ἀπὸ τὸ περιεχόμενο τῆς ἐπιγραφῆς στὸ συγκεκριμμένο τμῆμα ἀναγράφονταν τὸ ὄνομα τοῦ ἀφιερωτοῦ ὁ ὁποῖος, σύμφωνα μὲ τὶς ἱστορικὲς πηγές ἦταν ὁ Νεαγκόε Bassarab. Ἡ ἀγαθή του μνήμη καὶ ἡ κατάταξή του ἀνάμεσα στοὺς κτήτορες τῆς Μονῆς, δὲν συνηγοροῦν σὲ ὁποιαδήποτε ὑπόθεση γιὰ προσπάθεια ἀπάλειψης τῆς μνήμης του μὲ τὴν ἀφαίρεση τοῦ σχετικοῦ κειμένου. Εἶναι ἄλλωστε προφανὲς ὅτι ἡ διαρκὴς καταπόνηση καὶ οἱ στρεβλώσεις ποὺ ὑφίστατο ἡ συγκεκριμένη πλευρὰ κατὰ τὴν ἀνάκλιση τοῦ καλύμματος προκάλεσε τὴν σταδιακὴ ἀποκόλληση τῶν πλακιδίων. Σήμερα μάλιστα, μετὰ ἀπὸ νεότερη μετασκευή, τὶς θέσεις δύο πλακιδίων καταλαμβάνουν οἱ βάσεις τῶν βιομηχανικῶν μεντεσέδων ποὺ ἀντικατέστησαν τοὺς παλαιότερους. 

Παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ θήκη ἀποτελεῖ χορηγία ἡγεμονικοῦ οἴκου καὶ εἶναι ἔργο ὑψηλῆς καλλιτεχνικῆς ποιότητας, ἔχει ἀρκετὰ ὀρθογραφικὰ λάθη. 

Στὴν μεταγραφὴ ποὺ ἀκολουθεῖ μὲ τοὺς χαρακτῆρες α, β, γ καὶ δ δηλώνονται οἱ πλευρὲς ὅπως στὸ σχέδιο 1. Οἱ παῦλες δηλώνουν τὰ ὅρια τῶν πλακιδίων. 
α) -+ΑΥΤΗ ΤΗ ΣΕΥΑΣΜΙΑ-ΚΑΙ ΑΓΙΑ ΛΑΡΝΑΞΑΣ ΕΣΤΗ-ΤΟΥ ΠΑΝΑΓΙΟΤΑΤΟΥ ΑΡΧΙΕ-ΠΙΣΚΟΠΟΥ ΚΟΣΤΑΝΤΙ-ΝΟΥΠΟΛΕΩΣ ΤΟΥ ΚΙ - Ρ ΝΗΦΩΝΟΣ ΝΕΑΣ-ΡΟΜΗ(Σ) ΚΑΙ ΟΙΚΟΥΜΕ-ΝΗΚΟΥ ΠΑΤΡΙΑΡΧΟΥ Η-

 β) ΚΟΝΩΜΗΘΗ ΔΕ ΚΑ(Ι)-ΕΤΕΛΗΩΘΗ ΕΝ Χ(ΡΙΣΤ)Ω-ΤΟ Θ(Ε)Ω ΠΑΡΑ ΤΟΥ ΕΥΣΕΒ -ΑΙΣΤΑΤΟΥ ΚΑ(Ι) ΦΙΛΟΧ(ΡΙΣΤ)ΩΥ - 

γ) ὀκτὼ ἀπωλεσθέντα πλακίδια 

δ) ΚΗΜΗΘΗ ΕΚΗ Ο ΠΑ - Ν(Α)ΓΙΩΤ(ΑΤΟΣ) ΤΗΜ(ΙΟΣ) ΠΑΤΗΡ Κ(ΑΙ) ΦΩΣΤΗΡ -ἕνα ἀπωλεσθὲν πλακίδιο- ΕΠΙ ΕΤΟΥΣ ,ΖΚΓ΄ [7023=1514/5]-

Τὰ γράμματα διαγράφονται μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ἐκβάθυνσης τοῦ περιγράμματός τους τὸ ὁποῖο γέμιζε μὲ γαλάζιο σμάλτο, μὲ ἀποτέλεσμα ἡ ἐπιγραφὴ νὰ ἐντάσσεται αἰσθητικὰ στὴν ἑνότητα τῶν ἑξήντα εἰκονιδίων.

α) 
Λάρναξας (sic): Ἡ λέξη ἀνταποκρίνεται στὸ μέγεθος καὶ στὸ γεγονὸς ὅτι περιελάμβανε τὸ σύνολο τῶν λειψάνων τοῦ Ἁγίου ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κάρα.

β)
Ἠκονωμήθη: Προφανῶς μὲ τὴν ἔννοια τοῦ κατασκευάσθηκε, ἀλλὰ καὶ τῆς συνολικῆς φροντίδας γιὰ τὴν κατασκευὴ τῆς λειψανοθήκης


Εὐσεβαιστάτου καὶ φιλοχρίστου: Ἐπίθετα ποὺ συνοδεύουν κοσμικοὺς ἡγεμόνες. Περὶ τοῦ κτήτορος μᾶς πληροφορεῖ ὁ κώδικας 820 τῆς Μονῆς τοῦ ἔτους 1636, ὅπου ἀναφέρονται τὰ πρὸς μνημόνευση ὀνόματα τῶν κτητόρων: "Ὁ μὲν οὒν Νεάγκος ὑπῆρξε αὐθέντης τῆς Βλαχίας πρὸ τοῦ Πέτρου, ὃς ἐγένετο καὶ τοῦ κὺρ Νήφωνος τοῦ πατριάρχου τέκνον πνευματικόν· (...) αὐτὸς ἐποίησε καὶ τὴν ἀργυρέαν καὶ περικαλῆ θήκην τὴν ἔχουσαν τὸ λείψανον τοῦ ἁγίου Νήφωνος"
. Τὴν πληροφορία αὐτὴ ἀναφέρει, γνωρίζοντάς την ἴσως καὶ ἀπὸ τὴν ἴδια τὴν ἐπιγραφή, ὁ Ἰωάννης Κομνηνὸς στὸ Προσκυνητάριό του (1701) καθὼς περιγράφει τὴν θήκη: "..Τοῦ Ἁγίου Νήφωνος πατριάρχου Κωνσταντινουπόλεως τὸ λείψανον ὅλον, χωρὶς ὅμως τῆς δεξιᾶς χειρὸς καὶ τῆς κεφαλῆς· τὸ ὁποῖον εὑρίσκεται ἀποκείμενον εἰς μίαν περικαλλῆ θήκην ἀργυρᾶν ἐγκοσμημένην μετὰ χρυσίου καὶ λίθων πολυτιμήτων, ἐξοδίᾳ τοῦ ἐκλαμπροτάτου Νεάγουλου Βασσαράβα βοεβόνδα. Ὅστις ἧν καὶ πνευματικὸν τέκνον τοῦ ἄνωθεν Πατριάρχου κὺρ Νήφωνος. Ἡ δὲ πάντιμος αὐτοῦ κάρα μετὰ τῆς δεξιᾶς χειρὸς εὑρίσκονται ἐν Οὐγγροβλαχίᾳ, ἐν τῷ περιφήμῳ ναῷ τοῦ μοναστηρίου τοῦ Ἄρτζεση"
.
γ) Στὴν πλευρὰ αὐτὴ δὲν σώζεται κανένα ἀπὸ τὰ ὀκτώ της πλακίδια., Ὡστόσο, οἱ Millet-Pargoire-Petit φαίνεται ὅτι βρῆκαν τὴν ἐπιγραφὴ τῆς λειψανοθήκης σὲ διαφορετικὴ κατάσταση ἀπὸ τὴν σημερινή, ὅπως τουλάχιστον διαφαίνεται στὴν μεταγραφὴ τοῦ τμήματος ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὴν συγκεκριμένη πλευρά: [αὐθέντου Νεάγκου ἐ]κημηθη εκη ο πα[τριάρχης ἐν τῇ σεβασμίᾳ καὶ ἁγία μονῆ] του τιμήου προδρόμου [καὶ βαπτιστοῦ Ἰωάννου]
.  Ἡ πρώτη συμπλήρωση ποὺ ἐπιχειροῦν μὲ τὴν φράση αὐθέντου Νεάγκου εἶναι εὔλογη καθὼς ἔλαβαν ὑπ' ὄψιν τὴν πληροφορία τοῦ Κομνηνοῦ περὶ τοῦ ἀφιερωτοῦ. Τὸ πιὸ ἐνδιαφέρον ὅμως στοιχεῖο τῆς μεταγραφῆς τους βρίσκεται στὴ συνέχεια ὅπου σαφῶς φαίνεται ὅτι, ὅταν οἱ γάλλοι ἐρευνητὲς εἶδαν τὴν λειψανοθήκη, διατηροῦνταν δύο πλακίδια. Τὸ περιεχόμενο τοῦ ἑνός (κημηθη εκη ο πα) συμπίπτει ἀπόλυτα μὲ ἐκεῖνο τοῦ πρώτου πλακιδίου τῆς (δ) πλευρᾶς, ὅπως σώζεται σήμερα. Σύμφωνα πάντα μὲ τὰ στοιχεῖα τῆς μεταγραφῆς, στὸ ἄλλο πλακίδιο, τὸ ὁποῖο σήμερα δὲν σώζεται, ἀναγράφονταν ἡ φρὰση "του τιμήου προδρόμου". Τίθεται λοιπὸν ἕνα πρόβλημα ὡς πρὸς τὴν σωστὴ θέση τοῦ πρώτου πλακιδίου. Ἡ λύση πρέπει νὰ βασιστεῖ στὴν  καθόλου πειστικὴ νοηματικὰ μεταγραφὴ τοῦ συγκεκριμένου τμήματος (...[αὐθέντου Νεάγκου ἐ]κημηθη εκη ο πα[τριάρχης ἐν τῇ σεβασμίᾳ...). Ἐὰν ἀποκλείσουμε τὸ ἐνδεχόμενο τοῦ ἐκ παραδρομῆς σφάλματος λόγῳ λανθασμένης ἀποτύπωσης τῆς θέσεως τοῦ ἐν λόγῳ πλακιδίου, τότε θὰ πρέπει νὰ δεχθοῦμε ὅτι πράγματι εἶχε τοποθετηθεῖ προσωρινὰ σὲ λανθασμένη θέση ὅπου τὸ βρῆκε ἡ ὁμάδα τοῦ Millet καὶ ἀργότερα ἐπανατοποθετήθηκε στὴν σωστή ἀρχική του θέση. Ἡ ἀποκατάσταση αὐτὴ ἔγινε ἀπὸ κάποιον λόγιο ποὺ κατενόησε σωστὰ τὸ περιεχόμενο τῆς ἐπιγραφῆς, μὲ ἀποτέλεσμα στὴ σημερινή του θέση τὸ περιεχόμενο τοῦ πλακιδίου νὰ ταιριάζει ἀπόλυτα μὲ ἐκεῖνο ποὺ ἕπεται. 
Ὅσον ἀφορᾶ στὸ ἄλλο πλακίδιο ("του τιμήου προδρόμου"), πρέπει να θεωρήσουμε ὅτι πρόκειται γιὰ αὐθεντικὸ στοιχεῖο ποὺ διασώζεται στὴν πολύτιμη μεταγραφή τῶν Millet-Pargoire-Petit. Ἄλλωστε, μὲ βάση τὸ περιεχόμενο τῆς ἐπιγραφῆς, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ ἀφιερωτοῦ, ἀναμενόμενη στὸ τμῆμα ποὺ ἔχει ἐκπέσει εἶναι ἡ ἀναγραφὴ τοῦ ἀποδέκτη, δηλαδὴ τῆς μονῆς Διονυσίου, ποὺ εὔλογα ἀναφέρεται σύμφωνα μὲ τὴν ἀφιέρωση τοῦ Καθολικοῦ της ὡς μονὴ τοῦ Τιμίου Προδρόμου.

Τὸ "εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα"

Ἡ ἐπιλογὴ καὶ ἡ διάταξη τῶν στηθαίων μορφῶν συνιστοῦν ἕνα ἰδιότυπο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα. Λόγῳ τῆς διατήρησης ὅλων τῶν συνοδευτικῶν ἐπιγραφῶν, οἱ μορφὲς ταυτίζονται στὸ σύνολό τους. Σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν ἀφιερωματικὴ ἐπιγραφή, ἡ γλῶσσα τῶν συνοδευτικῶν ἐπιγραφῶν εἶναι σλαβονική.

Ἡ ἱεράρχηση τῆς διάταξης τῶν εἰκονιζομένων μορφῶν γίνεται μὲ σαφήνεια. Στὰ μέτωπα τῶν τεσσάρων ἀετωματικῶν ἀπολήξεων ἀπεικονίζονται χερουβεὶμ καὶ σεραφεὶμ ποὺ κρατοῦν λειτουργικὰ ριπίδια. Στὰ ὀκτὼ πλακίδια τῶν κυβικῶν βάσεων τῶν γωνιακῶν τρουλλίσκων εἰκονίζονται ζεύγη ἀγγέλων στὴν ἐμπρόσθια ὄψη καὶ ζεύγη προφητῶν στὶς ὑπόλοιπες πλευρές. Εἶναι προφανὲς ὅτι οἱ συγκεκριμένες ἐπιλογὲς παραπέμπουν στήν καθιερωμένη εἰκονογραφία τοῦ τρούλλου
. 

Παρὰ τὴν ἰσότιμη ἀνάπτυξη τῶν διαχώρων καὶ τὴν ἐπανάληψη τῶν διακοσμητικῶν μοτίβων, ἡ ἐμπρόσθια πλευρὰ ἔχει τὸν χαρακτήρα κύριας ὄψης, καθὼς προσεγγίζεται μετωπικὰ ἀπὸ τὸν προσερχόμενο γιὰ προσκύνηση. Σὲ αὐτὴ τὴν λογικὴ πειθαρχεῖ τόσο ἡ διάταξη τῆς ἐπιγραφῆς, ἡ ὁποία ξεκινᾶ ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἄκρο τῆς ὄψης, ὅσο καὶ ἡ ἐπιλογὴ τῶν προσώπων ποὺ εἰκονίζονται στὰ πλακίδια. Συγκεριμένα, ὅσον ἀφορᾶ τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ καλύμματος εἰκονίζονται, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ χερουβὶμ στὸ κεντρικὸ ἀέτωμα, δύο ζεύγη προσκλινόντων πρὸς τὸ κέντρο ἀγγέλων κάτω ἀπὸ τοὺς τρουλλίσκους. Ἡ ἐπιλογὴ νὰ μὴν εἰκονίζονται στὶς θέσεις αὐτὲς ζεύγη Προφητῶν, ὅπως συμβαίνει σὲ ὅλες τὶς ὑπόλοιπες πλευρές, ἀποβλέπει στὴν ὑπογράμμιση τοῦ θέματος τῆς Μεγάλης Δεήσεως ποὺ κυριαρχεῖ στὴν ἐμπρόσθια ὄψη. Συγκεκριμένα στὴν ἄνω ἀπὸ τῖς δύο σειρὲς πλακιδίων , ἑκατέρωθεν τοῦ Χριστοῦ, ὁ ὁποῖος λόγῳ τοῦ ζυγοῦ ἀριθμοῦ τῶν διαχώρων δὲν ἦταν δυνατὸ νὰ τοποθετηθεῖ ἀξονικά, εἰκονίζονται σεβίζοντες ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος ἀκολουθούμενοι ἀπὸ τοὺς Ἀρχαγγέλλους Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ. Ἡ ὀκτάδα τῆς ἄνω σειρᾶς συμπληρώνεται, κατὰ τὰ πρότυπα τῶν δεήσεων τῶν ἐπιστυλίων, μὲ τοὺς Εὐγγελιστὲς Ματθαῖο ἀπὸ τὴν μία καὶ τοὺς Μᾶρκο καὶ Λουκᾶ ἀπὸ τὴν ἄλλη. Ὁ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος τοποθετεῖται στὴν ἑπόμενη σειρὰ κάτω ἀπὸ τὸν Ματθαῖο μαζὶ μὲ τρεῖς ὑμνογράφους (Κοσμᾶ, Ἰωάννη Δαμασκηνὸ καὶ Ἰωσήφ) καὶ τέσσερις ἀπὸ τοὺς πλέον σημαντικοὺς Ἱεράρχες (Ἰωάννη Χρυσόστομο, Βασίλειο, Κύριλλο Ἀλεξανδρείας καὶ Ἰωάννη τὸν Ἐλεήμονα). 

Ἡ θεματολογία τῆς κύριας ὄψης καθορίζει καὶ τὴν διάταξη τῶν Ἁγίων στὶς δύο στενὲς πλευρὲς, ὅπου προεκτείνεται ὁ χορὸς τῶν Ἱεραρχῶν (ἀριστερὴ πλευρά) καὶ τῶν Ἀποστόλων (δεξιὰ πλευρά). Πιὸ συγκεκριμένα, στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὡς πρὸς τὸν προσκυνητὴ ποὺ προσεγγίζει τὴν λειψανοθήκη, συνυπάρχουν τέσσερις Ἱεράρχες (Σπυρίδων, Κύριλλος, προφανῶς ὁ Ἰεροσολύμων
, Νικόλαος καὶ Ἀθανάσιος Ἀλεξανδρείας) μὲ τρεῖς Ὁσίους (Ὀνούφριο, Ἀθανάσιο Ἀθωνίτη, ὁ ὁποῖος ἐκ παραδρομῆς ἐπιγράφεται ὡς Ἀλεξανδρείας
, καὶ Εὐθύμιο). Στὴν πλευρὰ αὐτὴ τοποθετήθηκε, συμπληρώνοντας τήν ὀκτάδα, ὁ τιμώμενος Ἅγιος Νήφων. Ἡ ἐπιλογὴ γιὰ τὴν ἔνταξή του στὴν συγκεκριμένη ἑνότητα εἶναι ἰδιαίτερα εὔστοχη καθὼς, ὁ Ἅγιος συνδύασε μὲ ἰδιάζοντα τρόπο τὶς ἰδιότητες τοῦ ἱεράρχου καὶ τοῦ μοναχοῦ. Στὴν δεξιὰ πλευρά, ὀκτὼ μορφὲς Ἀποστόλων μαζὶ μὲ τοὺς τέσσερις Εὐαγγελιστὲς τῆς κύριας ὄψης, συμπληρώνουν τὸν ἀριθμὸ δώδεκα τῶν μαθητῶν τοῦ Κυρίου
.

Τέλος, στὴν πίσω μακριὰ πλευρὰ εἰκονίζονται ἕνδεκα στρατιωτικοὶ ἅγιοι (Γεώργιος, Δημήτριος, Ἀρτέμιος, Μηνᾶς, Θεόδωρος Τήρων και Στρατηλάτης, Μερκούριος, Προκόπιος, Νέστωρ, Νικήτας καὶ ἀδιάγνωστος), οἱ Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη, Ἐλεάζαρ, Παντελεήμων καὶ Στέφανος ὁ Πρωτομάρτυς.

Ἐξετάζοντας συνολικὰ τὶς ἐπιλογὲς τῶν εἰκονιζομένων προσώπων καὶ τὴν ἔνταξή τους στὸ πλαίσιο τῆς γενικότερης ὀργάνωσης τοῦ διακόσμου, ἀναδεικνύεται ὁ λειτουργικὸς χαρακτήρας ποὺ διέπει τὶς ζῶνες τῶν ὁλόσωμων ἁγίων στὰ τοιχογραφημένα σύνολα. Ἔτσι, ἡ ἀντίληψη τῆς ἀπεικόνισης ἑνὸς ναοῦ ὑπογραμμίζεται, τόσο ἀπὸ αὐτὸ καθ' ἑαυτὸ τὸ σχῆμα τῆς λειψανοθήκης ὅσο καὶ ἀπὸ τὴν βάσει προγράμματος διάταξη τῶν μορφῶν στὰ ἔνθετα πλακίδια. 
Ὡς πρὸς τὴν τεχνοτροπία, ἡ ἀπόδοση τῶν μορφῶν γίνεται μὲ σχεδιαστικὴ ἐνάργεια καὶ ἔντονη σχηματοποίηση, στοιχεῖο ποὺ ἐπιβάλλεται καὶ ἀπὸ τὴν συγκεκριμένη χαρακτὴ τεχνική. Ὅταν εἶναι ἀπαραίτητο, ὅπως στὰ φτερὰ τῶν ἀγγέλων ἢ στὴν ἀπόδοση τῆς κόμης ὁρισμένων μορφῶν, οἱ λεπτομέρειες πυκνώνουν. Ἀκόμη καὶ τὸ βάθος πλουτίζεται ἀπὸ τὴν ἔντονα διακοσμητικὴ διάθεση στὴν μορφὴ καὶ τὴν διάταξη τῶν γραμμάτων, ἐνῶ ἐνίοτε ἐμφανίζονται φυτικὰ διακοσμητικὰ στοιχεῖα. Πράσινα καὶ γαλάζια σμάλτα, τὰ ὁποῖα ἔχουν ἐκπέσει κατὰ τὸ μεγαλύτερό τους μέρος, κάλυπταν ὄχι μόνο τὸ φόντο, ἀλλὰ καὶ τὶς γραμμικὲς κτυπητὲς ἐγχαράξεις, στοιχεῖο ποὺ προσέδιδε ἀσφαλῶς ἰδιαίτερη χάρη στὸ σύνολο. 

Ἐσωτερικὴ διακόσμηση σώματος - καλύμματος.

Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς λειψανοθήκης δὲν διατηροῦνται τὰ αὐθεντικὰ στοιχεῖα τῆς ἀρχικῆς κατασκευῆς, ἀλλὰ νεώτερα ποὺ πρέκυψαν ἀπὸ μιὰ ἀνανεωτικὴ ἐπέμβαση στὰ τέλη τοῦ 19ου αἰώνα. 
Ἀφοῦ ἀνακλιθεῖ τὸ κάλυμμα, ἡ ἄνω ἐπιφάνεια τοῦ ἐσωτερικοῦ ἐμφανίζεται καλυμμένη ἀπὸ ἀργυρὸ σφυρήλατο ἔλασμα τὸ ὁποῖο συντίθεται ἀπὸ συναρμογὴ τριῶν τεμαχίων. Τὸ μεγαλύτερο ἀπὸ αὐτὰ εἶναι κατασκευασμένο ἐξ ἀρχῆς γιὰ νὰ δεχθεῖ σὲ κατάλληλες ὑποδοχές τὰ τέσσερα τεμάχια ἑνὸς σταυροῦ εὐλογίας. Ἐπιπλέον διαμορφώνονται ἑπτὰ ἀνοίγματα διαφόρων σχημάτων, ὥστε νὰ καθίσταται ἐφικτὴ ἡ ἄμεση ἐπαφὴ μὲ ὀρισμένα μέρη τοῦ λειψάνου κατὰ τὴν προσκύνηση. Ὁ διάκοσμος τοῦ ἐλάσματος αὐτοῦ εἶναι τυπικὸς τῶν ἀργυροχρυσοχοϊκῶν ἀντικειμένων τοὺ 19ου αιώνα, μὲ ἐλισσόμενους βλαστοὺς ποὺ καλύπτουν ὁλόκληρη τὴν διαθέσιμη ἐπιφάνεια. Οἱ διαστάσεις τοῦ ἐν λόγῳ ἐλάσματος ὑπολείπονται σημαντικὰ τοῦ ἐμβαδοῦ τῆς ἐπιφάνειας ποὺ ἔπρεπε νὰ καλύψει, γεγονὸς ποὺ μπορεῖ νὰ ὀφείλεται εἴτε σὲ ἐσφαλμένες μετρήσεις καὶ ὑπολογισμούς, εἴτε στὴν προέλευςή του ἀπὸ ἄλλη λειψανοθήκη καὶ ἀξιοποίησή του σὲ δεύτερη χρήση. Προκειμένου νὰ καλυφθεῖ πλήρως ἡ ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια, χρησιμοποιήθηκαν δύο λεπτὲς λωρίδες ἀπὸ παλαιότερο σφυρήλατο ἐπίσης ἔλασμα, τὸ ὁποῖο, ἐκτὸς ἀπὸ φυτικὲς διακοσμήσεις, ἔφερε καὶ παράσταση τοῦ Χριστοῦ στὸν τύπο τοῦ Μεγάλης Βουλῆς Ἀγγέλου δορυφορούμενου ὑπὸ Ἀγγέλων (Εικ. 00).  

Ἐπέμβαση, ποὺ ἔγινε κατὰ τὴν ἀνανέωση τοῦ ἐσωτερικοῦ τῆς λειψανοθήκης, ἀποτελεῖ καὶ ἡ ἀντικατάσταση τῆς εἰκόνος ποὺ ἦταν ἐνσωματωμένη στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ καλύμματος. Ἡ ἀρχικὴ εἰκόνα, στὴν ὁποία παριστάνεται ὁ Νεαγκόε νὰ προσφέρει ὡς κτήτωρ καὶ ἀφιερωτὴς τὴν θήκη πρὸς τὸν Ἅγιο Νήφωνα, φυλάσσεται σήμερα στὸ σκευοφυλάκιο τῆς Μονῆς
. Ἡ νεώτερη, ἀποτελεῖ πιστὸ ἀντίγραφο τῆς ἀρχικῆς και εἶναι ἔργο τῆς συνοδείας τῶν Δανιηλαίων, ἑνὸς ἀπὸ τὰ πλέον δραστήρια ἁγιογραφικὰ ἐργαστήρια στὸ Ἅγιον Ὄρος ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 20οῦ αἰῶνα καὶ ἑξῆς. Ἡ ἀκριβὴς ἀντιγραφὴ ἀπέβλεπε καὶ στὴ μεταφορὰ ἀπὸ τὴν παλαιότερη εἰκόνα τοῦ ἀναγλύφου ἀργυροεπίχρυσου φωτοστεφάνου τοῦ Ἁγίου, στὸ ὁποῖο εἶναι ενσωματωμένοι καὶ τρεῖς πολύτιμοι λίθοι.  
Ἡ φύλαξη τῶν ἱερῶν λειψάνων καὶ ἡ διαρκὴς μνημόνευση τῶν Ἁγίων ἀποτελεῖ βασικὸ μέλημα τῶν μοναχῶν, ἐνῶ ἡ προσέλευση στὶς Μονὲς πρὸς ἁγιασμό, διὰ τῆς προσκυνήσεως τῶν ἱερῶν λειψάνων, χαρακτηρίζει διαχρονικὰ τὸν βίο τῶν ὀρθοδόξων. Μέσα σ' αὐτὸ τὸ οἰκεῖο πνευματικὸ πλαίσιο τῆς παραδόσεώς μας, ἡ περίτεχνη λειψανοθήκη τοῦ Ἁγίου Νήφωνος, ἀποτελεῖ πραγματικὸ μαρτύριον τῆς παρουσίας του. Ἡ εὐσέβεια καὶ ἡ φιλόκαλος διάθεση τοῦ ἀφιερωτοῦ, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν δεξιότητα τοῦ καλλιτεχνικοῦ ἐργαστηρίου, συνέβαλαν στὴν δημιουργία ἑνὸς μοναδικοῦ ἔργου ποὺ ἐκφράζει τὴν σχέση ποὺ ἀναπτύσσεται ἀνάμεσα στὴν μοναστικὴ κοινότητα καὶ τὸ ἐκκλησιαστικὸ σῶμα, μὲ κέντρο τὴν παρουσία τοῦ Ἁγίου.

� Ἡ παλαιότερη ἀναφορὰ γιὰ τὸ κειμήλιο γίνεται ἀπὸ τὸν ἅγιο Μάξιμο τὸν Γραικό, ὁ ὁποῖος ἀφιερώνει στὸν Ἅγιο καὶ τὴν λειψανοθήκη του δύο ἐπιγράμματα, βλ. Μοναχοῦ Μωυσέως Ἁγιορείτου, Βατοπαιδινὸ Συναξάρι, Ἅγιον Ὄρος 2007, 178. Μνημονεύουμε ἐπίσης τὴν ἀναφορὰ τοῦ Ἰωάννη Κομνηνοῦ, στὸ Προσκυνητάριον τοῦ Ἁγίου Ὄρους Ἄθωνος, Ἁγιορειτικὰ τετράδια 2, Ἅγιον Ὄρος 1984, 68. Ο Barskij, ἐπισκεπτόμενος τὴν μονὴ Διονυσίου στὸ δεύτερο ταξείδι του στὸ Ἄγιον Ὄρος (1744), περιγράφει τὴν λειψανοθήκη συνοπτικά, δίνοντας στοιχεῖα γιὰ τὸ μῆκος της (τέσσερις σπιθαμές-пяди), τὴν μορφὴ καὶ τὰ ὑλικὰ κατασκευῆς της, βλ. V. Grigorović-Barskij, Vtoroe posešenie sviatoi Afonskoi Gori, ἔκδ. 1887, 371. Ἀργότερα ὁ Πορφύριος Οὐσπένσκι ἐκτὸς ἀπὸ μιὰ σύντομη περιγραφὴ παραδίδει καὶ ἕνα σκαρίφημα τῆς κύριας ὄψης, P. Uspenkij, Pervoe putešestvie v afonskie monastyri i skity v 1845 godu, čast' Ija, otdalenie vtoroe, Kiev 1877, 93-94. Ἀσπρόμαυρη φωτογραφία καλῆς εὐκρίνειας συνοδεύει τὴν ἀναφορὰ στὸ κειμήλιο ἀπὸ τὸν ρῶσσο βυζαντινολόγο N. P. Kondakov, Pamjatniki hristianskogo iskusstva na Afone, Ἁγία Πετρούπολη 1902, εἰκ. 85, 214-5. O Robert Byron, ἀναφέρει τὴν λειψανοθήκη καὶ δημοσιεύει φωτογραφία της ἀπὸ τὸ άρχεῖο τοῦ David Talbot Rice, βλ. Robert Byron, The Station, Athos Treasures and Men, χ.χ., London σ. 130. Ὁ Σμυρνάκης ἐπισημαίνει ὅτι τὴν λειψανοθήκη καθιστᾶ πολύτιμον ἡ θαυμαστὴ καὶ ὅλως ἰδιότροπος τεχνικωτάτη ἐπ' αὐτῆς ἐργασία καὶ τὴν θεωρεῖ ἀριστούργημα ἀληθῶς παλαιᾶς τέχνης καὶ ἕν τῶν περιεργοτάτων μνημείων τοῦ Ἄθωνος, βλ. Γ. Σμυρνάκη, Τὸ Ἅγιον Ὄρος, Ἐν Ἀθῆναις 1903, 509. 


� Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ παράδειγμα τῆς λειψανοθήκης τοῦ Ἁγίου Ἀναστασίου τοῦ Πέρσου στὸν καθεδρικὸ ναὸ τοῦ Aachen, ποὺ θεωρεῖται ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀντιόχεια καὶ χρονολογεῖται στὸν 10ο αἰώνα, βλ. W. B. R. Saunders, "The Aachen Reliquary of Eustathius Maleinus", DOP 36 (1982), σ. 211-219, εικ. 1, 2 καὶ The Metropolitan Museum of Arts, The Glory of Byzantium (κατάλογος ἔκθεσης), Νέα Ὑόρκη, 1997, ἀρ. 300, 460-1. Μὲ σχῆμα ναοῦ εἶχαν ἀποδοθεῖ ἤδη ἀπὸ τὴν πρώιμη χριστιανικὴ περίοδο λειτουργικὰ σκεύη, ὅπως τὸ πολυκάνδηλο τοῦ Μουσείου Hermitage σὲ σχῆμα βασιλικῆς ποὺ χρονολογεῖται στὸν 6ο αιώνα, βλ. A. Bank, Byzantine Art in the Collections of Soviet Museums, αρ. 15, σ. 273. Γιὰ τὰ εἴδη τῶν λειψανοθηκῶν βλ. Γ. Οἰκονομάκη-Παπαδοπούλου, Ἐκκλησιαστικὰ ἀργυρά, Ἀθήνα 1980, 21.


� "Οὐκ οἴδατε ὅτι τὸ σῶμα ἡμῶν ναὸς τοῦ έν ὑμῖν ἁγίου Πνέυματός ἐστιν ...;" (Α' Κορ 6,19). Βλ. ἐπίσης Α΄ Κορ 3,16 καὶ Β΄ Κορ 6, 16.


� Πρόκειται γιὰ ναοὺς ποὺ ἀνήκουν στὴν κτητορικὴ δραστηριότητα τοῦ Σέρβου βασιλέως Milutin. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις ἡ δρομικότητα τῶν κτηρίων προέκυψε ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι θεμελιώθηκαν πάνω σὲ παλαιότερους ναούς ὅπου προσαρμόστηκαν σταυροειδεῖς ἐγγεγραμμένοι πυρῆνες. Βλ. M. Šuput, "Ομοιότητες και διαφορές στη σερβική και ελληνική αρχιτεκτονική του ΙΔ΄ αιώνα", Βυζάντιο και Σερβία κατά τον ΙΔ΄ αιώνα, ΕΙΕ-ΙΒΕ, Διεθνή Συμπόσια 3, Ἀθήνα 1996, 393.


� Ἰωάννου τοῦ Κομνηνοῦ, Προσκυνητάριον τοῦ Ἁγίου Ὄρους Ἄθωνος, Ἁγιορειτικὰ τετράδια 2, Ἅγιον Ὄρος 1984, 68.


� Τὰ πεντάτρουλλα ἁγιορειτικὰ καθολικὰ γενικῶς θεωροῦνται μεταβυζαντινά. Ὡστόσο γιὰ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Κουτλουμουσίου ἔχει ὑποστηριχθεῖ μιὰ πρωιμότερη χρονολόγηση βλ. Π. Φουντᾶς, "Ἡ χρονολόγηση τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Κουτλουμουσίου", Μακεδονικὰ 32 (1999-2000), 443-482. Στὴν περίπτωση τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Δοχειαρίου, τὸ ὁποῖο στὴ σημερινή του μορφὴ ἀποτελεῖ μετασκευὴ βυζαντινοῦ ναοῦ, ἔχει ὑποστηριχθεῖ ἡ ἐπίδραση τῆς μολδαυικῆς ἀρχιτεκτονικῆς, βλ. Δ. Ναστάσε, "Ἡ ἰδιοτυπία τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Δοχειαρίου", Παρουσία Ἱερᾶς Μονῆς Δοχειαρίου, Ἅγιον Ὄρος 2001, 179-184.


� Ἡ κατὰ "τάξεις" (Προφῆτες, Ἱεράρχες, Μάρτυρες, Ὅσιοι, Ἀνάργυροι) μνημόνευση τῶν ἁγίων στὴν θεία Λειτουργία, ἀλλὰ καὶ σὲ ὅλες τὶς ἐκκλησιαστικὲς ἀκολουθίες, ἀσφαλῶς σχετίζεται μὲ τὴν πεποίθηση ὅτι τὸ τελούμενο μυστήριο ἀποτελεῖ συγκρότηση τοῦ Σώματος τοῦ Χριστοῦ καὶ ἑπομένως ὁ ναὸς, ὡς χῶρος ἱερός, τείνει νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὴν ἔννοια τῆς ἐν Χριστῷ Κοινωνίας. Βλ. π. Γ. Μεταλληνοῦ, Ἡ Θεολογικὴ μαρτυρία τῆς Ἐκκλησιαστικῆς Λατρείας, 193-230, Ἀθήνα 19962, ὅπου καὶ σχετικὴ βιβλιογραφία. Εἰδικότερα γιὰ τὶς ἀπεικονίσεις τῶν ἱερῶν προσώπων βλ. H. - J. Schultz, Ἡ Βυζαντινὴ Λειτουργία, Ἀθήνα 1998 (μετάφραση π. Δ. Τζέρπος,), 102-112. 


� Γιὰ τὶς φωτογραφίες βλ. ὑποσημ. 1 (Kondakov καὶ Byron).


� Οἰκονομάκη-Παπαδοπούλου, ὅ.π., 32-3.


� Οἱ ἀναφερόμενοι στὸν βίο τοῦ Ἁγίου Νήφωνος πολύτιμοι λίθοι εἶναι ἔνθετοι στὸ ἀνάγλυφο φωτοστέφανο τῆς εἰκόνας τοῦ Ἁγίου ποὺ βρίσκεται στὴν εἰκόνα τοῦ ἐσωτερικοῦ τοῦ καλύμματος. Βλ. Ὁ Ἅγιος Νήφων Πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, Ἅγιον Ὄρος, 2004, 71. 


� Muzeul Naţional de Artă al României, Arta ţării romaneşti în secolele XIV-XVI, Βουκουρέστι 2001 (κατάλογος ἔκθεσης), ἀρ. 58, 141-2, ἀρ. 62, 150-1 καὶ ἀρ. 59, 143-4 ὅπου καὶ περισσότερη βιβλιογραφία γιὰ τὰ ἀντικείμενα καὶ τὸ ἐργαστήριο. 


� Ἀνάλογοι χαρακτῆρες ποὺ ἀποδίδονται ὡς συντετμημένη ἀναγραφὴ τοῦ ὀνόματος τοῦ καλλιτέχνη ἀναφέρονται στὸ κιβώτιο ἀρ. 62 τῆς προηγούμενης ὑποσημείωσης. 


� Γ. Οἰκονομάκη-Παπαδοπούλου, "Ἐκκλησιαστικὴ Μεταλλοτεχνία", Σινᾶ, οἱ θησυροὶ τῆς Μονῆς, Ἀθήνα 1990, 269, εἰκ. 10. Ἀναφέρουμε ἐπίσης τὸ χαρακτηριστικὸ παράδειγμα τῆς λειψανοθήκης ἀπὸ τὴν μονὴ Κοτροτσένι ποὺ βρίσκεται στὴ Συλλογὴ τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου Τέχνης στὸ Βουκουρέστι καὶ δημοσιεύεται χωρὶς χρονολογικὴ ἔνδειξη ἀπὸ τὸν Φ. Μαρινέσκου, Ρουμανικὰ ἔγγραφα τοῦ Ἁγίου Ὄρους. Ἀρχεῖο Πρωτάτου, εἰκ. 20, σ. 520. Στὰ παραδείγματα αὐτὰ ἡ τεχνικὴ τῶν εἰκονιδίων εἶναι διαφορετική, καθὼς πρόκειται γιὰ χυτὰ στοιχεῖα μέ ἐπισμαλτωμένο βάθος.


� Κῶδιξ Διονυσίου 820, φ. 281r. Τὸ ἴδιο κείμενο ἀναγράφεται αὐτολεξεὶ καὶ στὸν κώδικα 625 (Τυπικὸ 17ου αἰ.), φ. 254r, βλ. Σ. Καδᾶς, Τὰ σημειώματα τῶν χειρογράφων τῆς Μονῆς Διονυσίου Ἁγίου Ὄρους, Ἅγιον Ὄρος 1996, 213. Σημαντικὴ εἶναι καὶ ἡ ἀναφορὰ στὴ λειψανοθήκη, καθὼς καὶ ἡ μνεία τοῦ Νεαγκόε ὡς ἀφιερωτοῦ της, στὸν βίο τοῦ Ἁγίου Νήφωνος στὸ Νέον Ἐκλόγιον τοῦ Ἁγίου Νηκοδήμου τοῦ Ἁγιορείτου. Ἀργότερα, στὸ Τυπικὸ τῆς Μονῆς Διονυσίου αρ. 846, ἔργο τοῦ Λουκᾶ Διονυσιάτου τοῦ ἔτους 1902, ἀντιγράφεται ἀναλυτικὸς κατάλογος τῶν ἁγίων λειψάνων τῆς Μονῆς ποὺ καταρτίστηκε τὸ 1875. Ἐκεῖ (σ. 828) μνημονεύεται ἡ ἑξῆς μαρτυρία: "Αὐγούστου 11. Τοῦ ἁγίου πατρὸς ἡμῶν Νήφωνος ἄπαντα, πλὴν τῆς ἁγίας κάρας καὶ τῆς δεξιᾶς ἅτινα κράτησεν ὁ ἡγεμών Νεάγκος (τῆς Βλαχίας) καὶ τῆς ὠμοπλάτης ἧν ἔδωκεν ὁ καθηγούμενος Κυρια[κός] εἰς Ρωσσικόν", βλ. Καδᾶς, ὅ.π. 262


� Ἰωάννου τοῦ Κομνηνοῦ, ὅ.π., 68.


� G. Millet - J. Pargoire - L. Petit, Recueil des Inscriptions Chretiénnes de l'Athos, Παρίσι 1904, 161-162, αρ. 465.


� Τ. Παπαμαστοράκης, Ὁ διάκοσμος τοῦ τρούλου τῶν ναῶν τῆς παλαιολόγειας περιόδου στὴ βαλκανικὴ χερσόνησο (1261-1453), Ἀθήνα 2001. Ν. Γκιολές, Ὁ βυζαντινὸς τροῦλλος καὶ τὸ εἰκονογραφικό του πρόγραμμα (μέσα 6ου αἰ. - 1204), Αθήνα 1990.


� Ὁ συγκεκριμμένος ἱεράρχης φέρει τὴν συνοδευτικὴ ἐπιγραφή "Κύριλλος". Ὅμως ὁ εἰκονογραφικός του τύπος ταυτίζεται μὲ ἐκεῖνον τοῦ ὁμωνύμου Πατριάρχη Ἀλεξανδρείας, μὲ τὸ χαρακτηριστικὸ ἔνσταυρο λειτουργικὸ κάλυμμα στὴν κεφαλή. Ἐπειδὴ ὅμως ὁ Κύριλλος Ἀλεξανδρείας συμπεριλαμβάνεται μὲ τὸν ὀρθὸ εἰκονογραφικὸ τύπο καὶ πλήρη συνοδευτικὴ ἐπιγραφὴ στὴν κύρια ὄψη, πιθανολογοῦμε ὅτι κατὰ τὴν κατάρτιση τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος εἶχε προβλεφθεῖ ἡ ἔνταξη καὶ τῶν δύο Κυρίλλων. Φαίνεται ὅμως ὅτι, κατὰ τὴν ἐκτέλεση τῆς καλλιτεχνικῆς ἐργασίας, λόγῳ ἔλλειψης εἰκονογραφικοῦ προτύπου γιὰ τὸν Κύριλλο Ἱεροσολύμων υἱοθετήθηκε ἐξ ἀγνοίας ἐκεῖνο τοῦ Ἀλεξανδρείας. Ὅταν ὅμως ἐπισημάνθηκε στὸν καλλιτέχνη τὸ ἀσυμβίβαστο τοῦ χαρακτηριστικοῦ "ἀλεξανδρινοῦ" πίλου μὲ τὸν Πατριάρχη Ἱεροσολύμων, προτιμήθηκε ἡ ἀναγραφὴ τοῦ ὀνόματος μόνον, ὥστε νὰ ἀποφευχθεῖ ἡ ἄμεση ἀντίφαση τῆς ἐπιγραφῆς Ἱεροσολύμων μὲ τὸν "Ἀλεξανδρινό" εἰκονογραφικὸ τύπο. Μάλιστα, σύμφωνα μὲ τὸν σχεδιασμὸ, ἡ ὀρθὴ τοποθέτηση τῶν πλακιδίων θὰ ἦταν ἡ ἀντιμετάθεση των δύο Κυρίλλων, ὥστε ὁ Ἀλεξανδρείας νὰ συνυπάρχει στὴν ἴδια ἑνότητα μὲ τὸν ὁμόλογό του Ἀθανάσιο. 


� Καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ ἐπιβεβαιώνεται μιὰ κάποια ἔλλειψη γνώσεων τοῦ καλλιτέχνη, ἀνάλογη μὲ αὐτὴν ποὺ ἐπισημάναμε στὴν προηγούμενη ὑποσημείωση.


� Παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ εὐαγγελιστὲς Λουκᾶς καὶ Μᾶρκος δὲν συμπεριλαμβάνονται στὸν πυρῆνα τῶν δώδεκα μαθητῶν, ὅπως παραδίδεται στοὺς καταλόγους τῶν Εὐαγγελίων καὶ τῶν Πράξεων, στὴν εἰκονογραφία συχνὰ συμμετέχουν ἰσότιμα μὲ τούς ὑπόλοιπους μαθητές, ὑποσκελίζοντας ἄλλους ἀπὸ τὴν "ἱστορική" δωδεκάδα. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Ν. Γκιολέ, Ἡ Ἀνάληψις τοῦ Χριστοῦ βάσει τῶν μνημείων τῆς Α' Χιλιετηρίδος, Ἀθῆναι 1981, 322-3. 


� Ἡ εἰκόνα ἔχει δημοσιευτεῖ ἀπὸ τὸν Ε. Ν. Τσιγαρίδα στὸν κατάλογο τῆς ἔκθεσης Θησαυροὶ τοῦ Ἁγίου Ὅρους, Θεσσαλονίκη 1997, ἀρ. 2.38, 207-8. 





